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Entretien d'Elina Brotherus avec Sheyi Antony Bankale, février 2005 

 

Pour commencer, j’aimerais savoir si votre formation en chimie analytique a eu une influence sur 

votre décision de vous lancer dans la photographie. 

 

En 1994, je me suis rendue compte que la chimie n’était, après tout, pas ce que je voulais faire dans la vie. 

C’était un de ces tournants où tous les chemins sont possibles, et il fallait choisir. J’aurais pu finir par faire 

quelque chose de plus académique – musicologie ou littérature par exemple. Cependant, l’examen 

d’entrée pour la photographie survint en premier, et j’ai été acceptée. Rétrospectivement, maintenant je 

vois que c’était une chance. Cela dit, je ne pense pas que ce soit une mauvaise chose d’avoir un diplôme 

scientifique. C’était une formation appropriée pour apprendre à étudier et à travailler méticuleusement. 

 

Cela m’amène à la question : Analysez-vous alors? Vous pouvez dire que vous ne le faites pas – les 

artistes  nient constamment qu’ils le font.  Rétrospectivement, et plus particulièrement avant le 

changement de sujet, votre oeuvre était concentrée sur vos expériences immédiates et celles 

proches de vous. 

 

La chimie analytique en réalité traite de l’analyse de ce que les choses contiennent. Je me suis spécialisée 

en analyse environnementale, c'est à dire la mesure de la quantité de polluants dans les échantillons 

environnementaux. Avant de me spécialiser j’ai fait de la chimie générale, des mathématiques, etc. J’ai 

réfléchi à l’influence éventuelle que ces études scientifiques pourraient avoir sur mon art – j’ai tendance à 

rechercher l’organisation ou la clarté dans mon travail. Ceci  pourrait se manifester dans les compositions, 

ou par le fait que je travaille dans un format de série. Je pense aussi que « collectionner les observations » 

est une manière de regarder le monde, qui est caractéristique des photographes en général. 

Je perçois une grande différence entre mes premières œuvres, jusqu’en 1999, et mon travail récent, à 

compter de 2000. Les premières traitaient du contenu, les secondes de la forme. Esthétiquement, le 

changement n’était pas aussi radical et c’est pour cela que certains ont tendance à lire The New Painting 

comme une autobiographie. A mon avis,  c’est une fausse interprétation. Jusqu’en 1999 je me suis focalisée 

sur les émotions et je recherchais les « moments décisifs » émotionnels, quelque chose de personnel mais  

en même temps reconnaissable par tous, « la condition humaine ».  Puis, avec The New Painting, il y eut un 

profond changement : le formel, les qualités visuelles sont devenus les thèmes principaux. Mon rôle dans 

l’image est devenu celui d’un modèle, et toute narration personnelle fut éliminée. 

 

Il y a beaucoup de citations dans le choix des titres de mon travail. Ma première série Das Mädchen sprach 

von Liebe (1997-1999) est une citation du Winterreise de Schubert. Suites françaises 1 et 2 (1999) se réfèrent 

à Bach. The New Painting (2000-2004) vient d’une conversation avec « l’ambassadeur de l’art » islandais 

Edda Jónsdottir. C’est elle qui a exprimé l’idée que « la photographie est la nouvelle peinture ». Par cela je 

crois qu’elle voulait dire que les photographes d’aujourd’hui peuvent traiter des mêmes sujets qui avant 

auraient été le privilège des peintres. J’ai repris cette idée en sentant immédiatement que c’était approprié 

pour moi. Je suis intéressée par les sujets classiques et fais très attention à la lumière, la couleur, la 

composition, la représentation de la figure humaine et de l’espace – choses que je considère 

fondamentales dans tous les arts visuels. 
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La nouvelle peinture, le passage du temps – une frontière métaphorique entre le passé et le 

présent. Il y a un nombre croissant de peintures historiques qui ont été recrées ou auxquels 

on se réfère dans l’art contemporain. Comment sont  représentées vos oeuvres ? 

 

Je ne tente pas de refaire la Mort de Marat. Je préfère des allusions plus subtiles. Parfois j’ai une peinture 

spécifique en tête, mais souvent pas ; il s’agit plutôt d’une atmosphère, une pose, un sujet dans le sens plus 

large du terme, comme dans le cas du thème des baigneurs. 

Ma référence la plus directe est peut-être le célèbre homme dans les montagnes de Caspar David 

Friedrich. De lui j’ai repris le thème de la figure qui tourne son dos au spectateur. J’aime le dos. Le dos est 

calme, discret, poli, et distant. Il ne défie pas le spectateur comme le regard direct le ferait. Le spectateur 

regarde le même paysage que le modèle, mais ils ne se dérangent pas. La situation invite à la 

contemplation, pas à la confrontation. 

J’ai compris que Caspar David Friedrich était principalement intéressé par le paysage, mais par convention, 

il était obligé d’inclure une figure humaine – comme pour avoir une excuse pour pouvoir peindre le 

paysage. Pour moi, c’est le contraire. J’ai fait tellement d’images m’utilisant moi-même comme modèle que 

j’ai besoin du paysage comme excuse ! 

 J’aime penser que les choses n’ont pas vraiment changé. Je lis Ovide qui écrivait il y a plus de 2000 ans, et 

il est encore capable de m’émouvoir profondément. C’est également vrai pour les peintres actifs aux XV 

et XVI ème siècles. Que les artistes contemporains trouvent un intérêt dans les œuvres d’art anciennes 

est le signe de la force de ces œuvres. J’ai beaucoup aimé l’accrochage d’ouverture de la Tate Moderne, 

qui ignorait complètement la chronologie. Les Nymphéas de Monet avaient l’air tellement frais à côté de 

Richard Long. Ceci est le rêve de tous les artistes : que l’œuvre reste vivante, appropriée, et non pas 

seulement catégorisée par son époque. 

 

Pour moi, maintes fois, vos images exquises semblent communiquer extrêmement bien. Est-

ce la pensée technique ou bien la spontanéité qui prévaut à l’exécution de l’œuvre ?  

 

Le processus de travail peut être divisé en phases séparées. Une part très importante est d’être exposé à 

l’art : littérature, musique, images. Une autre chose également importante est de mener une bonne vie 

avec une lutte physique qui alterne avec les instants où on s’assoit à côte d’une fenêtre et regarde le ciel. 

Ces moments d'esprit vide sont nécessaires parce que c’est alors que les images émergent du profond. 

 J’aime observer. Je m’éloigne de plus en plus des mots en images. C’est probablement parce que vivre 

dans un autre pays me rend handicapée du langage de tous les jours.  J’adore m’asseoir dans le train et de 

regarder le paysage qui défile. J’observe les changements des couleurs à travers les saisons et aux 

différentes heures de la journée. 

Je travaille surtout à la chambre, en 4 x 5 pouces, ce qui nécessite un trépied et  une cellule à main pour la 

lumière. La partie technique n’est pas difficile mais demande du temps et de la patience. On est 

simultanément concentré et détendu. On est pragmatique et déterminé, mais, intuitif. 

Il y a plusieurs « tamises » avant d’arriver à l’image finale. Je me balade avec les planches contact dans un 

carnet à croquis, je les regarde dans le train, dans le bus, dans le métro, et finalement je choisis celles que 

je vais tirer en petit format. De celles-ci, plus tard, je fais une autre sélection pour agrandissement au 

format d’exposition, montées et encadrées. 

Le travail dans la chambre noire est une étape cruciale. Je fais toujours les petits tirages moi-même, en 

expérimentant avec le négatif, pour voir ce que je peux en tirer. On peut faire tellement dans la chambre 

noire ! C’est là que la qualité de l’œuvre est jugée : si l’image est forte, c’est un vrai plaisir à passer des 

heures à rechercher la bonne couleur. Si je m’ennuie, c’est une indication que la photo est mauvaise et 

qu’il vaut mieux  la jeter. 

C’est difficile de se rappeler comment les choses étaient. C’est pour cela que je prends des notes dans 

l’esprit de Bonnard, qui écrivait des observations merveilleuses sur les couleurs au cours de ses 



 4 

promenades journalières. J’essaie de décrire à quoi ressemble le ciel, de quelle couleur est l’eau ou les 

ombres. En particulier avec les paysages minimalistes avec une petite bande de quelque chose et beaucoup 

de ciel – ils pourraient être n’importe quoi : jaune, mauve, bleu-gris, ocre… La réponse correcte n’est pas 

cachée dans le négatif. L’artiste doit essayer, et ensuite doit assumer la responsabilité de son choix. Ça 

peut être aussi arbitraire que de choisir un pigment parmi des tubes de peinture à l’huile. 

 

Une dernière question : pendant cette entrevue, ce qui m’a intrigué est le silence entre les 

mots ; The New Painting, en définitive, qu’est ce que cela signifie pour vous personnellement ? 

 

A un certain point ce n’était plus nécessaire de continuer avec mon auto-reflexion. Je suis allée rechercher 

de l’aide dans la peinture. D’autres images vues dans les musées et les livres m’ont menée à mes images, de 

la même façon que les poètes qui ont traduit la poésie grecque classique l’ont vue s’infiltrer dans leur 

propre travail. 

Ici en France je vis un peu en dehors de la société, mais c’est aussi un choix délibéré. Ce travail exige 

beaucoup de solitude. Ma joie personnelle vient des occurrences visuelles du genre suivant : 

- quand l’eau et le ciel sont de la même couleur 

- la découverte heureuse quand une pose est gracieuse 

- quand quelque chose de synestésique se produit : quand j'ai envie de toucher la peau 

- les effets produits par un long temps de pose 

- le blanc sur blanc du verre contre la fenêtre dans Fille aux fleurs 

- couvrir et révéler en même temps, comme de la brume sur un miroir ou du brouillard dans un 

paysage 

- quand la lumière est inhabituelle 

- la beauté du flou contrôlé 

 

Je pense que ceci est l’essence de tout : lumière et beauté. 
 
 
 
 
Traduit de l'anglais par Emily Butler 
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